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mientos tafiidos de soledad. La
concentracion de materia se arro-
ba en parajes incognitos, donde la
tormenta se arremolina en pro-
fundos carmesies o el viento azo-
ta el paramo de vegetacién deso-
lada dejando su rastro en la incli-
nacion de los arboles. Pinturaque
consume emociones, sin que el
raciocinio deba dar explicaciones.
Para Isabel Guerra el caballo es
simbolo de libertad. Un animal
que le fascina y por ello los pinta
en ‘Un paseo hacia la luz’ (2023),
d4andoles la volumetria a la opaci-
dad de sus cuerpos en plena acti-
vidad. Una serie en la que la artis-
ta modula su corpulencia en la
sombra, dando toda la luminosi-
dad alos fondos. La pinturade ca-
ballos tiene notables autores co-
mo George Stubbs (Liverpool
1724- Londres, 1806) para quién
era mas que una aficién. Otro
ejemplo notable es Rosa Bonheur
(Burdeos, 1822-Thomery, 1899),
quien se especializ6 en la repre-
sentacion de animales y cuyo ‘Re-
trato de un leén’ del Museo del
Prado conecta con el 6leo-pastel
de 1a representacion de un lobo,
titulado ‘Antes de que tu nacieras
andaba yo en la tierra’ (2023), en
el que la artista nos devuelve alos
origenes. Una exposicién en la
que figura, abstraccién y nuevos
elementos incorporados a la pin-
tura, hacen que Isabel Guerra
atraviese un espacio de luz conec-
tado con la contemporaneidad.
DESIREE ORUS

PINTURA Y DIBUJO EI. VERDADERO ESPIRITU METAFISICO SIGUE VIVO EN IGNACIO FORTUN EN ‘CINCO CAPITULOS’

Camino hacia lo arcaico en lo cotidiano

bidn Carmen Fons, o un divertido
cartel de Elena Fernandez Eche-
varria. Por lo visto pocas mujeres
fueron integrantes de nuestros co-
lectivos plésticos surgidos en los
afios 70 y 80; pero como novias,
colaboradoras o invitadas si que
participaron en colectivas, mesas
redondas, ‘performances), etc.

Bastantes estaban ya plenamen-
te integradas en el alumnado dela
Escuela de Artes, en talleres com-
partidos, o en todo tipo de lances
artisticos. Entre los certimenes de
la época no faltaron algunas con-
vocatorias especializadas, como el
programa sobre La mujer y la cul-
tura, organizado la semana del 29
de mayo al 2 de junio de 1981 por
el Frente Feminista y el Ayunta-
miento; o el I Premio de Pintura
para Mujeres convocado por Ga-
lerias Preciados en 1982.

Incluso algunas artistas empe-
zaron a conquistar los mas desta-
cados premios, como el SantaIsa-
bel de Portugal, que en la catego-
ria de pintura gand Izaskun Arrie-
ta en 1986. Todo ese bullente teji-
do social queda muy bien evoca-
do por la comisaria, Desirée Ortis,
con el apoyo de susredes de amis-
tad, que han aportado informa-
ci6n inédita paralas fichas biogra-
ficas y para su muy documentado
ensayo, ilustrado con vividas fotos
personales que hacen constar la
progresiva presencia de mujeres
en el contexto cultural zaragozano
de aquellas décadas.

JESUS PEDRO LORENTE

PINTURA
Cinco capitulos

Pinturas y dibujos de Ignacio
Fortun. Paraninfo de la Uni-
versidad de Zaragoza. Hasta
el 29 de junio de 2024.

' ay lugares donde se in-
H tuyen significados
ocultos. Cnalidad me-
tafisica. Virtud que se niega alas
escenografias que la cultura ha
hecho tépicas, carne de selfie,
como el Taj Mahal, que termina
devaluado como’simbolo del
amor. Esa latencia simbélica, ne-
gada a los sitios de renombre, se
reserva para parajes sin nombre
ni aparente interés. Por ejemplo,
esas muelas dridas, donde la cri-
sis ha aparcado chalets a medio
hacer, ese bosque de ribera ur-
bano, al que edificios y gentes
dan la espalda. Con iina poética
entre neorrealista y mégica, las
condiciones para el misterio se
dan en el anonimato, y este sen-
tido, Zaragoza’y sus alrededores
tienen un raro interés en su de-
sinterés. Algo que me recuerda
lo que dijo el visionario Manuel
Derqui en ‘La ciudad” «No tiene
caricter, a no ser que se pueda
considerar con tal, la completa
carencia del mismo». Esa ciudad
es; en el fondo, una abstraccion,
al eliminar de ellalo que hubiera
salido antafio en las postales, hoy
en Instagram.

En buen nimiero de las pintu-
ras de Ignacio Fortin, esa ciu-
dad, Zaragoza, es la protagonis-
ta, y protagonista en su anonima-

to, que la abstrae de lo anecdéti-.

co. En tal escenario, detallado y
difuminado al tiempo, las histo-
rias que se nos cuentan tampo-
co serin diifanas. Las figuras
que andan por alli pueden ase-
mejarse a las que justificaban,
con dramas mitol6gicos, las pin-
turas de Claudio de Lorena. No
son paisajes, son fibulas.

En algunos de los trabajos de
Forttin, una figura que parece re-
presentarle a él mismo, caracte-
rizada por su calvay por una es-
pecie de gabardina o guardapol-
vos, explora urbanizaciones en
obras, arboledas, hoces con pa-
sarelas. Un poco como el Dante
de Botticelli por la ultratumba.
Al modo medieval, el mismo
personaje se multiplica, en un
mismo paisaje, en varios mo-
mentos, en varias localizaciones.
Claro que no se aclara de qué va
todo.

La exposicién con que Fortin
ocupa ahora el Paraninfo se titu-
la ‘Cinco capitulos’. Podria titu-
larse ‘La visita y otros cuatro re-
latos’. De los cinco capitulos alu-
didos, el primero, ‘La visita’, ocu-
pa él solo la mitad del espacio,
una de las dos salas simétricas.

Pintura metafisica: ‘Visitante’ (2023), acrilico sobre lienzo. N. ForTUN

La pintura que nos recibe se lla-
ma ‘Tiempo lento’, y representa
una paramera adonde han llega-
do algunos hombres y sus co-
ches. Dos tercios de lo que ve-
mos es cielo. Fernando Sanmar-
tin en un texto cémplice, inclui-
do en el catilogo, habla de «una
nocién de tiempo donde el enig-
ma se convierte en el complice
mis necesario». Desde luego, los
personajes del cuadro tienen to-
do el tiempo que perder.

La pista dantesca me hace
pensar que la ‘visita’ habla de

un territorio que ha perdido la
condicion real. Esta pérdida es
obvia cuando el territorio en
cuestiéon no es otra cosa que
pintura, simulacro.

Ignacio Fortiin lleva afios en-
fatizando ese estatus ficticio,
fantasmal, de la figuracidn, uti-
lizando el metal (zinc, alumi-
nio) como soporte. Y sucede
asi en la mayor parte de lo que
se muestra en'él Paraninfo. En
un poliptico 4'modo de cruz,
‘Final y principio’; esmalte so-

bre latén, la luz del metal bru-~

fiido sirve tanto para fingir los
troncos de los drboles como pa-
ra delatar a una pareja desnu-
da, al borde de un rio.

En la exposicion hay bastante
de autobiogrifico. Sobre todo,
en uno de los cuatro capitulos
menores, ‘Hay un camino anti-
guo’, al que acompaiia un texto
del artista. Arranca asi: «kHay un
camino antiguo en un paisaje de
extrafia belleza; arcaico, como si
lo imaginiramos en el principio
de todo». Aqui, al final de su ex-
cursion, el caminante y su pare-
javuelven a desnudarse sobre la
hierba. Esabusqueda de lo arcai-
co viene a representarse, tal vez
por este despojamiento. El que
la pintura se sustituya, en el me-
tal, por el desgaste, por una espe-
cie de excavacion que trae laluz,
no deja de parecer una metafo-
ra. El anonimate, al que he aludi-
do, hace ala ciudad arcaica, y en
obras aparentemente realistas,
como esa donde se ve un bazar
chino, el desprecio por el disefio
o el buen gusto, tiende también
a anular el factor tiempo.

No todo en esta nueva exposi-
cion de Fortn son soportes me-
talicos, se verin también acrili-
cos sobre lienzo. Los mais intere-
santes entre éstos aparecen en el
primer capitulo. Asi, el titulado
‘El arquitecto’. Los descampados
y el estilo me retrotraen aqui a
antiguas exposiciones del pintor,
como ‘Desierto’, que se vio en el
Torre6n Fortea en1994. En aquel
tiempo, la obra de Fortin enca-
jababien con la tendencia que se
vendi6 como ‘Nueva metafisica’,
con gentes como Marcelo Fuen-
tes o Teresa Moro. Ese adjetivo
metafisico, que pudo ser frivolo
en algunos pintores, parece vali-
doy sigue siendo vigente para el
Zaragozano.

ALEJANDRO RATIA



